EDUCATION AU SON ET A LA MUSIQUE |

INTRODUCTION

A l'intérieur d’'un projet d’Edu-
cation au son et a la musique et
d’un repérage de matériel pour
des activités rythmiques et créa-
tives, l'utilisation du language
verbal a un réle tres important.

Il s’agit en effet de se servir
des “sons” que 'enfant utilise
quotidiennement et d’exploiter
la compétence linguistique qu'’il
possede déja et qui est supérieu-
re par rapport a sa compétence
musicale (pensez, par exemple,
aux accents des mots; a la varié-
té des mots: monosyllabes, di-
syllabes, trisyllabes, etc...; a la ri-
me et a 'assonance qu’on trouve
dans les comptines et dans les
berceuses, etc...).

On met de c6té, pour l'instant,
le cas ol un tel matériel est utili-
sé pour la construction de sé-
quences rythmiques et on exa-
mine des activités d’'improvisa-
tion qui facilitent 1’évolution et
I’enrichissement des expres-
sions verbales de I'enfant tout en
en favorisant 'expression créati-
ve

Quand on parle d’activité vo-

cale ou bien d’activité musicale
avec la voix on sous-entend, en
principe, une pratique liée au
‘chant en ignorant 1’éventail
beaucoup plus vaste de possibili-
tés offertes par notre appareil
phonatoire: de l'utilisation, par
exemple, des interjections (Ah!
Hélas! Chut! Oh! Hé!) a l'utilisa-
tion du “Grammelot” (expres-
sions verbales utilisant des mots
inventés, des phonemes incom-
préhensibles, des vers...); de
I'emploi des onomatopées et de
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phonémes n’ayant pas de sens
a I’emploi de mots assonants
(méme inventés) ou bien de
textes proprement dits.

Il s’agit, somme toute, d’utili-
ser le langage verbal non pas

pour son contenu sémantique, .

mais pour ses qualités phonéti-
ques, pour ses caractéristiques
musicales.

Les différentes parties du lan-
gage, de la voyelle a la conson-
ne, du phonéme au mot, de la
phrase a un morceau entier , de-
viennent du matériel sonore a
organiser en courtes formes mu-
sicales riches de fantaisie qui ex-
ploitent I’ “effet expressif” de
chaque son alphabétique.

Les exemples les plus con-
nus de “mots sonores” sont les
onomatopées. Voici donc un
terrain de recherche: en utili-
sant les bandes dessinées, re-
cherchons le plus possible
d’onomatopées() et essayons
de les “traduire” en sons avec
la voix en nous demandant, a
chaque fois, si notre facon de
les prononcer correspond vrai-
ment au bruit qu’elles de-
vraient reproduire.
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Notre “CRAC”, par exemple,
donne-t-il effectivement l'impres-
sion de quelque chose qui se cas-
se? Notre “SLAM”, de quelque
chose qui claque? “TWANG” de
quelque chose qui vibre?
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Nous nous apercevrons tres
to6t que les consonnes et les
voyelles constituant 'onomato-
pée ne sont qu'une indication et

qu’elles n’arrivent pas a elles

seules a reproduire le bruit que
nous voudrions entendre.

ACTIVITES

1Y)

Voila donc la premiere consi-
gne: réussir a aller au-déla de ce
qui est écrit, en recherchant le
“vrai son” du casser, du claquer,
du vibrer...@.

Le tout devrait étre enregistré
et réécouté afin de repérer les
exécutions les meilleures.

1T)

Rien ne nous empéche d’ex-
périmenter l'invention de nou-
velles onomatopées ou de mots
qui nont pas de sens mais qui
nous plaisent pour leur “effet”
sonore.




Essayons de les enregistrer et
de les réécouter pour pouvoir
nous rendre compte de leur effi-
cacité.

I1I)

Un autre jeu qui nous engage
davantage: essayons d’organiser
une courte composition en utili-
sant des onomatopées.

Prenons des bandes dessi-
nées quelques onomatopées

. (quatre, cinqg ou méme plus)
commencant par la méme con-
sonne ou utilisant, en tout cas,
de sons qui se ressemblent, par
exemple: CRASH - CREACK -
CLANG - CIAF - COUGH.

CE SONT DEUX PANTIN'S.'...
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Nous pouvons aussi, si nous
le préférons, inventer quelques
onomatopées, par exemple:
PICK - POCK - PADADA - PUN-
KY, ou bien: ROD - RORRO -
RINCK - RASH - RYR.

On forme ensuite dans notre
classe autant de groupes d’en-
fants que d’effets choisis et on
confie a chaque groupe I'exécu-
tion d’'une onomatopée.

Par exemple:

provisera un morceau “musical”
en faisant intervenir avec un
geste les différents groupes: il
pourra les faire jouer selon des
successions différentes, en les
faisant alterner avec des pauses
et en les superposant de facons
diverses.

On enregistre I'exécution, on la
réécoute et on analyse le résultat
obtenu en cherchant de proposer

d’éventuels changements pour .

améliorer la “composition”.

Dans une phase successive on
pourrait ne pas définir a I'avance
l'intensité des différents grou-
pes: ce serait le chef d’orchestre
a la décider et il pourrait indi-
quer aux groupes avec un geste
établi préalablement s’ils doivent
intervenir piano, forte, dimi-
nuendo, crescendo, etc...

La vitesse pourrait étre dans
un premier moment la méme
pour tous et ensuite le chef d’or-
chestre aurait la tiche d’indi-
quer éventuellement des rallen-
tando ou des accelerando.

On vous propose dans le ta-
bleau n° 1, a pur titre d’exemple,
une des innombrables possibili-
tés qui pourraient se vérifier.

On vous suggeére, en outre, la
possibilité de rechercher des si-
tuations sonores en attribuant un
titre descriptif a la composition.

“Petites balles de dimensions
différentes qui rebondissent”
pourrait indiquer, par exemple,
I’exécution de: PUM - PICK -
POCK - etc...

D’autres “titres-situations”
pourraient étre les suivants:
croisement routier - écroule-
ment d’'une tour - la mer en

Groupe A: PUM

Groupe B: PICK

Groupe C: POCK

Groupe D: PUNKY

avec: voix grave et forte, répété lentement
avec: voix aigue, intensité moyenne, répété
rapidement

avec: voix moyenne, intensité et vitesse
moyennes

avec: voix moyenne, intensité forte, bien

rythmé et martial

Groupe E: PADADA
possible

avec: voix aigue, piano, le plus rapidement

A ce moment du travail un
chef d’orchestre (I’enseignant
d’abord et un éléve ensuite) im-

bourrasque - vaisselle en con-
cert - concert de cloches - cau-
chemar - etc...
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Tout en gardant les mémes
procédés indiqués plus haut
pour l'improvisation, on pourrait
varier 'activité qu’on vient de

 vous proposer en substituant ou

en intégrant les onomatopées
avec d’autres matérieaux pris du
langage verbal.

Voici donc quelques sugges-
tions a ce propos:

a) on peut utiliser les lettres de
I’alphabet: zzzzzz, ssssss,
rrrrrr, vvvvvy, ffffff, 000000,
aaaaaa, uuuuuu... etc.... @

b) on peut utiliser des phonémes
obtenus. en divisant en sylla-
bes un ou plusieurs mots choi-
sis par les enfants ou bien en
prononcant en syllabes une
courte phrase inventée
n’ayant méme pas de sens.
Par exemple: TARACCHIBI-
RICINA (TA-RA - CCHI - BI -
RI- CI- NA);

IL TUBO E’ CHINO SUL CU-
BO (IL TU - BO - E’ - CHI -
NO - SUL- CU - BO)

(HE SERATA DA COZ7z€!
NON C'e* NESSUNo IN Glro
TUTTI HANNo PAURA .

¢) on pourrait aussi se servir d'un
texte tout entier: aussi bien
d’une poésie, que d'une compti-
ne ou d’une berceuse ou enco-
re de “uno scioglilingua”.

Voici un exemple utilisant
“uno scioglilingua” caractérisé
par la sonorité occlusive de la
consonne “t”:

Anton tontoni

d’ottanta tant’anni

¢ tanto tanto

che tinse un santino

tantino

tant’alto

di tante tinte

tutt'unte. @

Dans le cas aussi ou I'on utili-

- se des “scioglilingua”, I'exécu-

tion pourra étre complétée en y
ajoutant des indications sur I'in-
tensité (pianissimo, piano, mezzo
forte, forte, fortissimo, crescendo,
diminuendo) et, éventuellement,



des indications sur le timbre
(clair, sourd, rauque, métallique,
nasal, guttural), sur la hauteur
(aigu, moyen, bas) et sur la vi-
tesse (lent, rapide, en ralentis-
sant, en accélerant).

EN GUISE
DE CONCLUSION

Ces activités ont la grande va-
leur de devenir, en principe, des
jeux trés amusants qui donnent
beaucoup d’enthousiasme aux
enfants en stimulant et en enri-
chissant leur créativité.

Cela entraine la responsablité
pour I'enseignant d’étre a son
tour particulierement créatif et
en méme temps réceptif par rap-
port a la créativité de ses enfants
tout en respectant les objectifs
qu’il veut atteindre.

Ces derniers qui, dans ce cas
aussi, vont au-dela de la discipli-
ne proprement dite, veulent per-
mettre a I'enfant de:

- développer ses capacité de
phonation

- prendre conscience de la fonc-
tion expressive des onomato-
pées ;

- étre conscient de la valeur et
des limites des symboles de
I'alphabet ‘

- réaliser une improvisation
“guidée»

- apprendre a contréler sa voix
en fonction d’un bruit a imiter

- utiliser de facon créative les
sons qu’on arrive a produire
avec la voix

- découvrir chaque son consti-

tuant la langue parlée et les

rélations réciproques existant
entre les différents sons
prendre conscience des diffé-

rentes modalités de produc-
tion de chaque son du langage
verbal. '

Notes

(1) - A propos de l'utilisation de la bande
dessinée et des onomatopées pendant des
activités interdisciplinaires voir l'article
d’Emile Vitali: “La bande dessinée”. L'Ecole
Valdétaine n. 1 page 59.

(2) - 11 serait opportun de faire écouter
aux enfants le morceau “STRIPSODY” de C.
BERBERIAN (disque Wergo: Magnificatus).

Ce morceau n’utilise comme matériel so-
nore que les onomatopées des bandes dessi-
nées magnifiquement interprétées par la
voix et la capacité expressive de la chanteuse
Cathy Berberian. Vous pouvez demander ce
matériel a la rédaction de la revue.

(3) Cet exercice peut tres bien étre utilisé
pour résoudre des difficultés de prononcia-
tion des phonémes: on privilégiera donc, sui-
vant les exigences et les probléemes des en-
fants, des sons labiaux, palataux, den-
taux...etc.

(4) Tiré de: M. Giusti - Lo 'scacciapensieri
- Milano 1986 - Ed. Paoline - page 33:

TABLEAUN. 1
Groupe A: * PUMPUM PUM * PUM PUM PUM * PUM PUM PUM * PUM PUM PUM * PUM PUM PUM* PUM PUM PUM ecc...
A A
Groupe B: *| PICK PICK PICK PICK * PICK PICK PICK PICK * PICK PICK PICK PICK * PICK ecc...
A
Groupe C: ¥ POCK POCK POCK * POCK POCK POCK * POCK POCK POCK * POCK ecc.
A
Groupe D: ¥ PUN-KY PUN-KY * PUN- KY PUN-KY ecc...
Groupe E: *|PADADA PADADA PADADA ecc
] ] # #
DépartA | [DépartB iDépart C Départ D
TABLEAUN. 2
Groupe A:  Antontontontontontontontonton TonnnnnnnnnnnnTo0000000000000000Ni €CC...
Groupe B: d’ottannnnnnnnnnnnta —_ TanTanTanTanTanTanTanTanTanTanT *anni ecc...
Groupe C: ¢ TaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaaanTo ecc...
Groupe D:  che che che che che che che che che che __ Tinssss ssssssss ss€  mmmmmmmm.ecC...
GroupeE: TanTiTiTiTiTiTiTiTiTiTiTiTi ecc...
Groupe F:- didididididididi TanTeTeTeTeTeTeTe ecc...
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